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ONVERWACHTS OVERLEDEN (1946-2010)

sang

Slotmonoloog van Simonne uit ‘Armarium Mortis’
.(2005)
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© Tania Desmet

‘Zoals g'hebt g'hoord

hier waren enkel personagies aan het woord
gelijk ik

van in 't begin morsdood

kijkt hier ne teen

nen arm

en een been

hier nog een been

wa vingers van een hand

klop klop klop

niemand nie thuis? banee (...)

want als uw'n tijd verlopen is

en er toch eindelijk de laatste lach

de laatste noot gekraakt

nog één keer lachen mee ne scheve mond
nog één keer roepen mee een schelle stem
en kijkt

hoe da'k gelijk de klinke van de deure van
een ouwe kast vastnam

en zag hoe dat ze vit haar hengsels viel van
ouderdom

aan ongelukken is geen zin te geven

zodus

het sprookje heeft gegeven

het sprookje heeft genomen

_en 't sprookje zij geloofd

en ziet

daar kwam het varken mee den dikke snuit
en tot besluit

't vertelselke is uit...

Tijdens die periode maakte Marc Vanborm kennis
met De Volder. Hij was productieleider van Patrick,
en is nadien twee decennia zakelijk leider gebleven.
‘Ceremonia is een vriendenkring’, zegt hij. ‘Dat heeft
alles te maken met de vaderlijke figuur van Eric. Elk
seizoen komen we samen voor een avond poéziepret
en eten. Met zijn enorme fantasie kon Eric de ac-
teurs aanzetten om verder te gaan in hun improvisa-
ties. Ze vertrouwden hem en hij ondersteunde dat’
De maakprocessen van De Volder waren uniek in
hun soort. Tijdens improvisaties liet hij ‘zijn gasten’
dansen met de schaduw van hun onderbewuste. Met
kleine geschenkjes bracht hij hun fantasie op gang.
Voor Au nom du pére deelde hij 25 strandkeitjes uit
met een motief erop. Bij Frans Woyzeck waren het
reproducties van Goran Djurovic. Op basis daarvan
ontwierpen de acteurs de schminkmaskers die een
stijlkenmerk zijn van Ceremonia.

Tekeningen

Tijdens de repetities placht De Volder stapels teke-
ningen te maken. Ik druk ermee uit wat me getrof-
fen heeft’, zei hij daarover. ‘Soms is‘het de mimiek,
een lichaamshouding of een groepsopstelling. Als
een personage vooroverloopt of achteruithangt, be-
invloedt dat de manier waarop het ademhaalt of een
zucht slaakt. Zodra de acteur de stem heeft vastge-
legd, kan ik het personage niet meer om het even
wat laten zeggen. Ik heb een intern oor voor die ,

stem. Het zijn de personages die me de zinnen dicte-
ren’

Sinds de oprichting van Theatergroep Ceremonia
was De Volder zo productief als een tekstgeiser. Zijn
stukken gingen over wrange familiebanden en troe-
bele relaties, en dat in een taal die uit een diep-
Vlaamse archeologische opgraving zou kunnen ko-
men. Woorden die nog naar dialect klinken, zette hij
kunstig in de rij. Veel van zijn personages waren
stugge binnenvetters. Ze leefden in besloten ge-
meenschappen waar altijd wel geheimen circule-
ren, zoals overspel, incest of ongewenste zwanger-
schappen. De Volder situeerde de catastrofe in na-
bije mernsenlevens.

Meestal hadden zijn stukken, zoals Nachtelijk sym-
posium, Vadria of Achter ’t eten een universeel her-
kenbare thematiek. Uitzonderlijk entte hij ze op de
actualiteit. Zo probeerde Diep in het bos de verwar-
ring van het post-Dutrouxtijdperk te vatten.

De Volder kreeg de Vlaamse Cultuurprijs voor Podi-
umkunsten en voor Toneelliteratuur (voor Zwarte
vogels in de bomen). Achter ’t eten kreeg de Grote
Theaterfestivalprijs.

In september van dit jaar verscheen zijn verzameld
werk, De Volder in stukken, een compilatie van 22
theaterteksten uit evenveel jaren. Pas bij het lezen
viel op hoe De Volder telkens met hetzelfde ritueel
zijn stukken afsloot. Dat deed hij met één woord: Fi-
nis.

Waarom dit leven?

Daarom!

‘Frans Woyzeck', het |aatste stuk van Eric De Volder, zal niet de anna-
len ingaan als zijn meest overtuigende. De tekst blijft fragmentair,

het podium raakt niet gevuld.

THEATER
¥ K v v e

VAN ONZE MEDEWERKER

WOUTER HILLAERT

GENT | Op de premiére van
Frans Woyzeck zat Eric De Volder
op de rij voor ons: bedaard als al-
tijd achter zijn bril, met een glim-
lach, soms zelf nog verrast over de
loop die zijn acteurs namen met
zijn taalplezierige tekst. Zijn spe-
lers waren voor de regisseur zijn
alfa en omega, alles liet hij ver-
trekken van hen. Toen ze hem bij
het eindapplaus op het podium
hesen, boog hij eerst voor hen,
dan pas voor de zaal. Pater famili-
as inter pares.
Ook De Volders producties staan
bekend als levende schilderijen
van een gemeenschap, van kleine
mensen rond grote vraagstukken.
De eettafel was er vaak het ponti-
ficale meubelstuk van: het offer-
blok van het gezin. In Frans Woy-
zeck is die tafel evenwel wat ter-
zijde geschoven voor een ander
centraal decorstuk: een houten
we-hok, zo eentje met een uitge-
sneden hartje in de deur. Het
symboliseert de isoleercel van het
individu, troonzaal van een leven
in de drek, met de kleine liefde als
lichtgat. F

Verschoppeling

De Volder repeteerde hier dan
ook een heel ander stuk dan an-
ders. Het is geen zelfgeschreven
relaas, maar een bewerkte klas-
sieker rond één hoofdpersonage.
Deze Woyzeck is het oerbeeld van
de verschoppeling. Hij verkoopt
zich voor het schamele onder-
houd van zijn gezin aan god en
klein Pierke. Scheert slaafs de ka-
pitein van zijn regiment, eet zich
een buikkramp aan erwten voor
een medisch experiment. Zich
uitdrukken doet hij dan maar op
de plee: gevoegdoening als ge-
noegdoening.

De Volder heeft dat schrale mens-
zijn nog extra in de verf gezet. An-
ders dan in het origineel van
Georg Biichner, uit 1837, gaat zijn
Woyzeck op de kermis hiet louter

kijken naar een dansende aap, hij
wordt zelf die animatie. Vrolijk
hupt Oscar Van Rompay over de
scéne, in rode piccolotenue. Half
dier, half automaat.

‘Waarom?’ klonk bij aanvang al
Van Rompays eerste kreet. Waar-
om, waarom dit leven? ‘Daarom),
schalt zijn omgeving in koor. Dui-
delijk mikte De Volder op een
existentieel portret, een ‘ecce ho-
mo’ op toneel. Zo is het steeds ge-
weest: expressionisme als diepe
religie. Ook Woyzeck wordt Jezus
aan het kruis: ‘Lijden weze mijn
gebod, lijden al mijn werk voor
God. Zijn overspelige vrouw Ma-
rie (Leen Roels) is Maria Magda-
lena.

Zo centraal staat deze Woyzeck,
en zo fragmentair blijft de tekst,
dat de regie moeite heeft om het
grote podium van NT Gent gevuld
te krijgen met de aloude gemeen-
schapscarrousel. Frans Woyzeck
voelt versplinterd, hoe lekker het
spel ook loopt. De zang en muziek
van Dominique Pauwels (Lod),
geinspireerd op de opera buffa,
missen als loutere klankband lijf
en leden.

Zich uitdrukken doet hij
op de plee: gevoegdoening
als genoegdoening

Nee, De Volders laatste zal niet de
annalen ingaan als zijn meest
overtuigende. Wat bovenal bij-
blijft, is de kleurige soldatenpara-
de van het hele Ceremonia-regi-
ment, en De Volders taal: boem
tatarata boem tatarata boem!
Willens nillens wordt dat stam-
pende rijtje de komende weken
een carnavalesk eresaluut voor
een van onze meest authentieke
makers. Vaart wel, Eric.

Tot 11 december en van 15 tot 19
januari in NT Gent, op reis van
22/12 tot 2372.

€» ONLINE
www.ntgent.be

Frans Woyzeck volgens Eric De Volder. © Tania Desmet



